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Abstract—This article takes as its starting point the representation of narcotic substances in César Vallejo’s
Trilce with the intention of problematizing the articulation between the formal and thematic ruptures that
the avant-garde exposes and the disruptive potential of sensory alteration as a fundamental procedure that
makes drug a literary technique. To this end, we analyze in particular the poem LVII, with the intention of
highlighting the particular diction of the poetic self as a direct inheritance from Valdelomar and the coldnidas.
The poem shows how the presence of the pharmacon and its double meaning sustain the structure of the
poem. In this way, the literary uses of sensory alteration are exposed in the context of the emergence of the
Latin American avant-garde by recognizing the terminological ambiguity and its potential from the staging
of a new (a)ddiction of the poet. — Narcotics, Trilce, sensory alteration, technique, Valdelomar.

Resumen—Este articulo toma como punto de partida la representacion de las sustancias narcéticas en Trilce
de César Vallejo con la intencién de problematizar la articulacién entre las rupturas formales y temadticas
que la vanguardia expone y la potencialidad disruptiva de la alteracion sensorial en tanto procedimiento
fundamental que hace del farmaco una técnica literaria. Con tal fin, analizamos en particular el poema LVII,
con la intencién de subrayar la particular diccion del yo poético en tanto herencia directa de Valdelomar y los
coldénidas. El poema muestra como la presencia del farmacon y su doble acepcion sostienen la estructura del
poema. De esta forma, se exponen los usos literarios de la alteracion sensorial en el contexto de emergencia
de las vanguardias latinoamericanas al reconocer la ambigiiedad terminoldgica y su potencialidad a partir de
la puesta en escena de una nueva (a)diccion del poeta. — Narcéticos, Trilce, alteracion sensorial, técnica,
Valdelomar.

INTRODUCCION: UN ESTADO DE ANIMO Sin embargo, en el nimero cuatro, el editorial de la re-
vista parece tomar nota de dichas reflexiones puesto que
centra sus esfuerzos en reflexionar acerca del consumo de
sustancias narcdticas como el opio, el éter y el cloretilo,

otorgdndoles preeminencia frente a la ingesta de alcohol:

n el Perd y a comienzos del siglo XX, mds especi-
ficamente entre el dieciocho de enero y el primero
de mayo de 1916, se publica la revista literaria Colonida
dirigida por Abraham Valdelomar. En el segundo nimero,

el doctor Roberto Badham, médico y periodista, publi- $i, sefiores mios, nadie dice que no se combatan

ca una nota de opinién con el titulo “Los téxicos en la
literatura y la vida” que “no contintia en el nimero tres
a pesar de haberse anunciado as{”” (Sdnchez 1969: 211).

estos habitos de usar téxicos, pero para ser
consecuentes, es preciso gritar contra la cantina
que aplebeya, contra el alcohol que degrada. El
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opio guarda nobles estimulos intelectuales, en el
éter hay profundas agudezas de emocién, y el
cloretilo, que no empalidece no, queridos apéstoles,
prende en el alma vivezas y agilidades que el
filisteo jamas sospechard [...]. El usar téxicos ya
pasé de moda y el que ahora los usa es porque
los necesita. Los necesita con necesidad espiritual
o por motivo de placer. Porque, supongo, oh!
Apéstoles, que no querréis decirme que una cosa
es necesaria solo cuando es saludable (Sanchez
1969: 212, el subrayado es nuestro).

La cita precedente nos interesa por la preponderancia que
adquieren algunos conceptos fundamentales para nues-
tra exposicion. Al respecto, llama la atencién la manera
en que se articula el narcético con la moda en tanto esa
cualidad de lo nuevo ya no permea por sobre algunas sus-
tancias y su consumo. Las supuestamente nuevas drogas
que los coldénidas ponen por encima del alcohol, enten-
didas como consumos que inauguran la posibilidad de
un “conocimiento y comprensién del mundo” (Labrador
Meéndez 2017: 47) responden al hecho de que el espiritu
aristocrético de estos intelectuales y artistas confrontaba
con la emergencia del comercio inglés y norteamericano
de bebidas alcohdlicas, cuyo consumo es indicio de sofis-
ticacion en el burgués pero degeneracion en el obrero o
campesino. Por tal motivo, se observa la manera en que
toman distancia, particularmente, de la tradicién poética
representada por Rubén Darfo. ! Este intento de poner
en consideracién un conjunto de sustancias narcéticas
necesarias para apuntalar la imaginacién poética que su-
pere la estetizacion de las dnforas repletas de vino de
Dario se torna la motivacidn esencial de la operacién de
lectura del pasado literario realizada por los colénidas.
Como parte de su estrategia de impugnacién de la influen-
cia del maximo referente del Modernismo, Valdelomar
y sus seguidores pugnan por trocar esa ponderacion del
alcohol como parte integral del proceso creativo —tal co-
mo se desprende de poemas y narraciones fundamentales
de la produccién dariana como “Invernal”, “La fuente”
o El oro de Mallorca— por una nueva concepcién de

1 Este desmarcarse del cardcter monolitico de la figura de Dario
con respecto a la inclusién de los narcéticos que llevan adelante los
Colénidas no deja de llamar la atencién por su cardcter sesgado. El
poeta nicaragiiense si incorpord otras drogas en su poética, como se
desprende de las composiciones en prosa “El humo de la pipa”, “La
pesadilla de Honorio”, “Cuento de Pascuas” y “Huitzilopoxtli”. En
ellas se destaca la innegable influencia de las “narcografias” (Ramos
y Herrera 2018: 15) mas paradigmadticas de la literatura europea de la
segunda parte del siglo XIX como Confesiones de un inglés comedor
de opio de Thomas De Quincey y Los paraisos artificiales de Charles
Baudelaire.
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los vinculos entre las sustancias narcéticas y, segin sus
planteos, la esfera de la necesidad, sea esta “espiritual
o por motivo de placer”. Asi y todo, lo interesante es
que Badham propone una discusion acerca de las concep-
ciones de lo sano y los dictdmenes de la normalidad. Al
prestar atencion con este fin a “lo saludable”, lo que se
subraya es la libre eleccién del consumo de sustancias
narcOticas mds alld de su toxicidad. La necesidad de in-
gerirlas supera con creces su estigmatizacion al recuperar
la figura del adicto como elemento que introduce otra
diccidn en la lengua de los poetas y artistas de comienzos
del siglo XX. Con la intencién de exponer aspectos liga-
dos a los excesos, la fealdad y la extrafieza —y ya que
“los borrachos desacreditaron el alcohol”— Valdelomar
y el grupo de artistas y escritores nucleado a su alrededor
tienen que, “por elegancia”, salir a “buscar otra cosa”
(Sanchez 1969: 212).

Puede decirse, por tanto, que estd en lo cierto Maridte-
gui cuando, a la hora de reflexionar sobre los avatares de
este grupo en sus 7 ensayos de interpretacion de la reali-
dad peruana, sefiala que “Colénida no fue un grupo, no
fue un cenaculo, no fue una escuela, sino un movimien-
to, una actitud, un estado de dnimo” (Maridtegui 2004:
298, el énfasis es nuestro). Semejante configuracion de lo
animico que el director de Amauta desliza como critica
velada a lo efimero de la publicacién puede servirnos
para sostener nuestros planteos. Es decir, no sélo bus-
camos dar cuenta de la resonancia que concentra dicha
revista en relacidn con el topico de las drogas en la litera-
tura de vanguardia peruana de comienzos del siglo XX
sino también en esa apelacion a lo animico encontramos
un signo de época. Si el autor de El caballero Carmelo
expone, como uno de los rasgos fundamentales de su dan-
dismo periférico, un gesto inconformista con respecto
a la sociedad conservadora al ensayar, como estrategia
de evasidn, el consumo de sustancias narcéticas junto
con la difusién entre los lectores de la revista Colonida,
resulta pertinente para nuestro andlisis el sefialamiento
de la dimensién mds subjetiva de la adiccion.

Nos referimos a aquella que visualiza el papel que
la droga cumple en la administracién de la vida contem-
pordnea, especificamente en el contexto de su condicio-
namiento “farmacolonial” (Ramos y Herrera 2018: 34).
Segtin esta mirada, la alteracién sensorial no solo aparece
como un protocolo experimental ligado irremediablemen-
te a modos de regulacién del cuerpo sino que sienta las
bases de una novedosa forma de poner en crisis las nocio-
nes de obra de arte y proyecto creador en el contexto de
transicién del Modernismo a las vanguardias. La toma de
distancia de la influencia de Dario con respecto a la tema-
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tizacién de las drogas en su poesia puede entenderse, en
definitiva, como un cuestionamiento mas general acerca
de los farmacos y la estética que permite trazar una nueva
cartografia capaz de replantear los recorridos que toma
la vanguardia en el Perd y, en consecuencia, delimitar
una (posible) genealogia alternativa de la modernidad.
Nuestro punto de partida al respecto es la oposicién en-
tre los paraisos artificiales europeos que estos narcéticos
actualizan y la revalorizacion del pasado prehispdnico en
tanto utopia realizable que se desprende del indigenismo
de vanguardia en el Peru.

Al pasar revista a la repercusion que tuvo el tratamien-
to de las sustancias por parte de los escritores modernistas
y postmodernistas en las textualidades vanguardistas de
la década del veinte, no es posible dejar de lado la in-
fluencia que tuvo la inclusién de las drogas como tropo
poético en las producciones de Julidn del Casal, José
Asuncién Silva, Enrique Gémez Carrillo, José Marti, Ju-
lio Herrera y Reissig, Manuel Gutiérrez Najera, Leopoldo
Lugones, Clemente Palma y el ya mencionado Rubén
Dario. Resulta oportuno subrayar esta consideracién his-
toriografica con la intencion de abordar la vanguardia la-
tinoamericana sin enfatizar en su voluntad de superacién
del Modernismo sino mas bien destacando su cualidad
de movimiento precedente. Es decir, como un fenémeno
capaz de anteceder a la vanguardia en términos histéricos
y que la anuncia en tanto su ulterior estadio “posmo-
dernista” constituye una advertencia licida del contexto
revulsivo de renovacion que el cambio de siglo introduce.
En este marco, el transito (y ya no la ruptura deliberada)
del modernismo a la vanguardia queda en evidencia a
partir de la presencia de las sustancias narcdticas en la
literatura latinoamericana y, en particular para el caso que
nos ataiie, en el campo literario peruano de comienzos
del siglo XX.

En su afdn por introducir una re- o in-novacién que
reconozca la influencia de los modernistas y desde ahi los
modelos de intoxicacidn propuestos en la poesia moder-
na de raigambre simbolista y decadentista —como son
los casos de Baudelaire, Rimbaud y Mallarmé quienes
recurren con asiduidad a una “isotopia de la intoxicacién’
(Klinkert 2018: 223) en sus poemas— la vanguardia lati-
noamericana incorpora las sustancias narcoticas con la
intencién de actualizar el repertorio de temas disponibles
y promover un impacto a nivel formal. Si el farmacon es,
ala vez, “lo que permite cuidar y aquello de lo cual hay
que tener cuidado —en el sentido de poner atencion a
algo: es un poder curativo, en la medida o exceso en que
es un poder destructivo” (Stiegler 2015: 30, cursivas en el
original), similar operatoria se vislumbra en el dmbito de
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la técnica. De la misma manera que el fd@rmacon constitu-
ye un “factor de proletarizacion del espiritu (de pérdida
de saber)” el instrumento, sefiala Stiegler, “proletariza
los cuerpos productores (los privard de su saber-hacer)”
(: 53), una coincidencia que se desprende de las poéticas
que incluyen el tema de las sustancias psicotrépicas y
su relacién con la desubjetivacién en sus repertorios, sin
perder de vista el deslinde necesario entre planta sagrada,
planta de poder y entedgeno. Esta resolucién estilistica
las convierte en una técnica (literaria), un procedimiento
cuya centralidad radica en su capacidad para registrar
la desconfiguracién de las subjetividades disponibles asi
como también adquiere visos de recurso literario que
reformula los esquemas poéticos establecidos. > Se trata,
en este sentido, de una intoxicacién capaz de producir
un acercamiento entre lo histérico y lo cotidiano a través
de la fugacidad de la percepcién que le debe mucho al
efecto de shock en tanto fundamento principal de los pro-
cedimientos vanguardistas.

La incorporacién de novedades que trae aparejada la
vanguardia histérica como movimiento de renovacién es-
tético expone la vacuidad del formalismo a ultranza. Los
escritores y artistas del campo cultural peruano abogan
entonces por la bisqueda de una expresion genuina, ale-
jada de la mera imitacién de modelos importados, en pos
de una actualizacion de lo que Bosi dio en llamar “van-
guardia enraizada” (Bosi 1991: 34). Estos escritores no
dejan de lado ni el “repudio” ni tampoco el “desahucio’
que implica la “befa del absoluto burgués” (Maridtegui
1988: 19) sino que, para lograr ese cometido, las técnicas
literarias se vuelven netamente necesarias. Si el objetivo
de sus manifestaciones artisticas conlleva el corrimiento
del arte burgués del centro de la escena para colocar en
su lugar un arte cercano a la vida, el conjunto de procedi-
mientos destinados a generar un corte en la perpetuacién
acritica de tendencias literarias se tornan elementos in-
eludibles para dar cuenta del mencionado espiritu nuevo.

En los siguientes apartados veremos la manera en que
la presencia de los narcéticos tanto en su uso médico co-
mo también poético recupera los efectos de la alteracion
sensorial y, a su vez, funciona como principio construc-
tivo, permite una reflexién acerca de uno de los poemas
incluido en Trilce de César Vallejo. Si para Alberto Cas-
taldi el poema “Haschisch” de José Marti, publicado por

B

2 Cabria sin embargo una acepcién mds en lo referido al término fdr-
makon. No debe dejarse de lado que se trata, asimismo, del elemento
de mediacién principal entre el costo y el beneficio de la catarsis
sagrada, donde la técnica estableceria vasos comunicantes menos con
el término mencionado que con el ritual de sacrificio, como sostiene
Escohotado (2022) en su Historia general de las drogas.
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primera vez en 1875, puede considerarse el primer “texto
drogado” de la literatura latinoamericana que inaugura el
“narcotismo de Hispanoamérica” (Castaldi 1994: 337) al
describir de qué manera este consumo se entiende como
medio de inspiracién, favorecedor no sélo de estados de
conciencia alterados sino también sustancia potenciadora
de la creatividad, en T LVII se advierte la cristalizacion de
una imaginacion literaria que opera farmacolégicamente
al poner en cuestion la especifica “dimensién retérica” de
las drogas, “un concepto no cientifico, instituido a partir
de evaluaciones morales o politicas™; en definitiva, un
“santo y sefia” de naturaleza prohibitiva (Derrida 1995:
33).

EL EFECTO DE shock COMO PROCEDIMIENTO

El énfasis puesto en la relacion entre el efecto de shock
y la categoria de obra en el contexto de emergencia de
las vanguardias histdricas apunta directamente al rol fun-
damental que cumple el receptor, “uno de los cambios
fundamentales para la transformacién del arte” (Biirger
2010: 115). Su relevancia radica en que permite la vi-
sibilizacién del procedimiento como elemento central
del proceso de creacién artistica. Los mecanismos in-
trinsecos a una obra literaria de cardcter rupturista son
seleccionados en funcion del efecto que pueden producir
en el receptor, al igual que sucede con el consumo de
sustancias narcéticas y su impacto en la sensibilidad.

En lo que concierne a la presencia de las sustancias
narcéticas en la literatura de vanguardia este topico ad-
quiere una funcién sustancial en lo referido al correlato
entre la experiencia del sujeto drogado y la conformacién
de dichas textualidades. Es decir: hacen de la homolo-
gacién entre ambas instancias la clave de béveda de sus
poéticas. Si la experiencia de shock es la esencia misma
de la experiencia moderna, el registro del descalabro que
sufre el aparato sinestésico —tal como lo planteé Walter
Benjamin a propdsito del reto inherente a la poesia de
Baudelaire— no hay que pasar por alto que “la adiccién
a las drogas es caracteristica de la modernidad”™, es “el
correlato y la contraparte del shock” ya que “una adapta-
cién al shock libre de las drogas, no amortiguada, puede
resultar fatal” (Buck-Morss 2005: 172).

La experiencia mds desestabilizadora de los sentidos
que registran los escritores de vanguardia en nuestro
continente es la percepcién de la ciudad moderna. Las
impresiones urbanas calan hondo en sus subjetividades;
de alli la importancia que adquiere el tépico de las drogas
como indice del impacto que genera la transformacion
urbana. En el caso especifico de los escritores de vanguar-
dia en el Perd, la tension entre este desarrollo urbano y la
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presencia de la sierra andina es un aspecto que determi-
na la enunciacién y la vuelve porosa con la experiencia
urbana en palimpsesto con la serrana. Si revisamos la
“topoelocutiva lirica” (Foffani 2018: 36) de Vallejo, la
condicién migrante del poeta en la ciudad se vuelve un
elemento clave para entender el shock perceptivo que le
sobreimprime a su subjetividad el trdnsito por la urbe,
consecuencia directa de un ejercicio de la flaneria en
clave limefa capaz de volverlo testigo de los sintomas
mds relevantes de una incipiente modernizacion urbana,
tales como la emergencia de las practicas bohemias de
los Colénidas, la proliferacion de cafés, la importancia
que adquiere la zona urbana del jirén de la Unidn, el
barrio chino y, quizés, el mds significativo de todos: la
inauguracién del Palais Concert. >

La propia estructura enunciativa de Trilce coincide en
el relevamiento de las impresiones acerca de la dimen-
sién experiencial de uno de los elementos mds distintivos
de la modernidad incipiente; presente, como veremos,
en esos mismos espacios de circulacién de la bohemia
limefia y que, de manera concomitante, Vallejo expone
en su escritura. El objeto droga, de esta forma, opera en
el proyecto creador de Vallejo como una estrategia para
trazar paralelismos entre las zonas hiperestésicas de la
cultura, las condiciones psicoldgicas de la vida moder-
na y la trayectoria material de las sustancias narcéticas.
Si observamos con atencion la produccién literaria de
Vallejo a la luz del tépico de las drogas, llama la aten-
cién como se pone en funcionamiento, en principio, un
ejercicio de “borramiento deliberado de los narcéticos”™
(Leal 2015: 78). Sin embargo, este relevamiento adolece
de una ausencia fundamental que buscamos enmendar y
proponer como abordaje principal de este trabajo. Nues-
tro objetivo es dar cuenta de un acercamiento al objeto
droga factible de ser analizado en el poema LVII de Tril-
ce, organizado a partir de la puesta en escena del acto de
consumo de heroina —un derivado del opio— entendi-
do como revisién del modo en que se instrumentaliza la
forma poética.

LA (A)DICCION DEL POETA

T LVII abre con un participio generado por derivacion
nominal —“craterizados”—, que pone en primer plano
la recuperacion de un recurso compositivo recurrente en

3 Entendido como epicentro geografico de la modernizacién urbana
de la capital, este espacio de sociabilidad literaria propio de la bohe-
mia limefia era el “centro” fisico de una concentracion de artistas y
escritores, “una enorme confiteria, inaugurada en la década del diez,
donde se encontraban los bohemios reunidos en torno del grupo que
editaba la revista Colonida” (Bernabé 2006: 88).
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la escritura de Vallejo: una imagen de la naturaleza que
describe un estado animico. El registro poético asume la
descripcion topogréfica en este caso no de una geografia
en particular sino mds bien de un paisaje intimo. Si la
mencién de los “puntos més altos” (Vallejo 2003: 266)
y su consecuente depresion del territorio (afectivo) se
relaciona con T XXXIX — en donde se lee la presen-
cia de un sujeto poético que se reconoce ‘“‘siempre en
punto”— esta dimension de lo puntual expone su doble
sentido: exactitud horaria ademds de marca cutdnea de la
inoculacién de la sustancia narcética, practica ajena a los
dictdmenes de la moral burguesa y las interpretaciones
de la ciencia médica. O bien, para decirlo con Vallejo,
“junto a las / horas y a lo indebido” (: 266). Tal es asi que
el anudamiento entre lo corporal y el paso del tiempo que
concentra la palabra “punto” en ambos poemas habilita la
visualizacién de un pliegue de sentido que, nuevamente,
los acerca. Esos “puntos mds altos” a los que se refiere
el sujeto poético en el comienzo completan su sentido
inmediatamente. Se trata, agrega, de “los puntos / del
amor, de ser mayusculo” (: 266), verso que activa una
relacién directa con T XVIII a partir de la referencia a
la “mayoria invdlida de hombre” (: 107) en tanto certera
desestimacion de la coordenada temporo-espacial.

En su lugar Vallejo edifica un trabajo poético susten-
tado en la memoria del pasado familiar; una saga que
se reconstruye a lo largo del poemario y que, median-
te la inclusién de una serie de anécdotas, promueve el
resquebrajamiento de la linealidad del tiempo e incluso
de los pardmetros que revisten la adultez. Dicho esto,
hay que aclarar que en T LVII el sujeto poético recu-
pera menos los recuerdos infantiles que el acceso a un
momento de transgresion destinado a poner en crisis la
supuesta mayoria de edad: “el amor de ser mayuisculo”.
Al mostrar la funcién especifica que adquiere el binomio
transgresion-limite entendido como sustrato de sentido
del esquema poético, el sujeto de la enunciacién avanza,
por ese motivo, “contra toda correccién” y para ello pone
en escena, en el centro de esta primera estrofa, el acto de
consumo de una sustancia narcética: “bebo, ayuno, ab- /
sorbo heroina para la pena, para el latido / lacio y contra
toda correccién” (: 266).

Tanto “bebo” como “ayuno” hacen referencia al con-
texto ritual que implica la ingesta no de la heroina sino
especificamente de un ente6geno. Dichos preparativos,
llevados a cabo para producir un efecto de purga en el
cuerpo del paciente —requisitos imprescindibles para
plegarse a una epistemologia de lo vegetal que orbita
alrededor del consumo ritual de sustancias provenientes
de plantas maestras como el ayahuasca o el cactus de
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San Pedro— sostienen una relacién entre el marco que
posibilita la expansion del acto de consumo y sus efectos
inmediatos. Ese primer elemento es el que asegura la fer-
tilidad del vegetal, del éxtasis propiciado por su ingesta.
Se trata de un aspecto sumamente importante de las ope-
raciones del curandero que este sujeto poético pone en
crisis. Si para acotar las consecuencias de la experiencia
desritualizada, asociada con la ingesta de alucindgenos
por fuera de los protocolos de curacidn, existe un modo
colectivo del acto de consumo organizado por la figu-
ra del vegetalista —encargado de trazar un limite con
la modalidad solitaria predominante en el capitalismo y
aplicable mas que nada al consumo de drogas duras con-
sideradas “micro-fascistas” (Guattari 2017: 58)—, esta
injerencia de lo colectivo en el acto de consumo es lo
que el sujeto de la enunciacion cuestiona. En T LVII no
hay sesién curativa alguna a la que responde la experien-
cia desordenadora de los sentidos bajo el influjo de una
sustancia; por el contrario, el sujeto de la enunciacion
subraya su distanciamiento con respecto a dichas practi-
cas de sanacién desde el momento en que selecciona un
narcotico de procedencia industrial.

Inmediatamente después de esos verbos se introduce
un encabalgamiento fundamental: “ab- / sorbo”. Se trata
del centro neurdlgico del poema dado que al segmentarse
por un lado en el prefijo “ab-* de su raiz verbal “sorbo”
mediante su ubicacion en el final del verso anterior, cris-
taliza una voluntad de ruptura y “disonancia” (Ferrari
1972: 46). La preeminencia obtenida por la silaba en ese
final abrupto de verso no sélo subraya las coincidencias
etimoldgicas entre “absorbo” y “sorbo”, una escisioén que
es remanente de la prosa —la division sildbica mediante
el guion que se utiliza al final de una linea— sino tam-
bién “sobrecarga acustica” (Ramos 2012: 15), instancia
multiplicadora de los sonidos. El timbre fénico se plie-
ga a un registro de la propia voz del sujeto consumidor
capaz de sostener, silaba a silaba, la bisqueda de los
vocablos desde una 6ptica que promueve un “encuentro
paronomadstico al mismo tiempo que una aproximacion
interlingiifstica” (Pinheiro 1986: 85). Asi, beber, absorber
y sorber dan cuenta de los potenciales paronomasticos de
la lengua —gesto compositivo atento a la bisqueda de
un decir cuya mayor potencialidad es el registro de las
“bullas” que atentan contra la musicalidad dariana (Ber-
nabé 1997: 19)— y funciona como presentacién de una
dindmica de la intoxicacidn, clave de lectura del poema.

Desde ese centro irradiador de sentidos que es el en-
cabalgamiento del verbo “ab- / sorbo”, el sujeto de la
enunciacion reconoce como objetivo principal de esta
ingesta de narcéticos una anestesia “para la pena”, una
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ablacion de la relacién del sujeto con las sensaciones
que le pertenecian y cuya experimentacién troca por un
estado animico parsimonioso, arraigado claramente a la
imagen del “latido lacio”. Se trata de una suerte de grado
cero de la vida de los afectos que opera a contramano de
las resignificaciones de otras sustancias relevantes duran-
te la década del veinte en el Perd. Dicho de otro modo:
si revisamos la produccién de otros poetas contempo-
rédneos a Vallejo como es el caso de Gamaliel Churata
o Mario Chabes, quienes ponen en crisis las formula-
ciones hegemonicas del indigenismo asi como también
las concepciones médicas provenientes de la industria
farmacoldgica a partir de la inclusién de la hoja de co-
ca en sus repertorios temdticos en El pez de oro o en
Ccoca, puede observarse una relacion entre los vaivenes
animicos producidos por la coca y las dislocaciones for-
males. Si ambos autores reflotan una memoria cocalera
de las comunidades productoras mediante un registro de
la efectiva relacion entre discurso poético y alteracién de
lo sensorial, lo que T LVII escenifica, por el contrario, es
la puesta en funcionamiento de una retérica de las drogas
que postula la modulacién artificial de la vida contem-
pordnea mientras introduce otra diccién en la lengua del
poeta. Su particularidad es la construccion de la figura
del vicioso o del neurasténico; del sujeto enfermo y sin
voluntad, directamente relacionado con la gestualidad
de las textualidades modernistas. A las redefiniciones
de las consecuencias fisiolégicas de la ingesta de coca
emprendida por Churata y Chabes en sus proyectos poé-
ticos, Vallejo le opone una recuperacién de los paraisos
artificiales con la intencién de problematizar la experien-
cia del sujeto drogado y su relacién con la ruptura de
la voluntad y el colapso de los atributos que definen al
sujeto auténomo y soberano.

Con el objetivo de desmantelar el aparato conceptual
con que se critica al adicto desde los presupuestos tedri-
cos del discurso biomédico, el sujeto poético de T LVII
deja atrds la referencia a las précticas terapéuticas de los
curanderos y enarbola una reconfiguracién de la narrativa
de decadencia inexorable que recubre los actos de esta
identidad patologizada. Luego de la primera estrofa —en
donde el sujeto de la enunciacién clarifica la centralidad
del objeto droga— los siguientes pasajes del poema se
organizan a partir de una retérica de la patologizacion.
Con este fin, la estructura poemadtica abandona la escena
del consumo y se concentra en los pormenores del dis-
curso medicalizado al recurrir al impacto dialéctico que
acarrea todo acto de embriaguez o Rausch si seguimos
los planteos de Walter Benjamin: “;No serd todo éxtasis
en un mundo, sobriedad vergonzosa en el complementa-
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rio?” (Benjamin 1980: 305).

Esta posicién de pivote entre dos planos de realidad
se apoya entonces en el shock sensorial que concentra el
momento de la intoxicacién. Las estrofas subsiguientes,
por tanto, dan cuenta de ese vaivén entre el consumo y la
sobriedad mediante un sujeto de la enunciacién que recu-
rre a dos preguntas retéricas para establecer un anclaje
puntual con las categorias tales como la voluntad, la liber-
tad y, como ya se puntualizé el mito de la “autonomia del
sujeto” (Kosofsky Sedgwick 2017: 208): “; Puedo decir
que nos han traicionado?” y ;Qué todos fueron buenos?”.
Ambos cuestionamientos se responden por la negativa
y, ademas, preparan el terreno para la introduccién del
sintagma “buena voluntad™ que recorre esta estrofa y la
siguiente, gesto que le permite al sujeto poético cargar las
tintas nuevamente contra la aparente pérdida de autosufi-
ciencia del adicto cuya deriva anuncia la indeterminacién
de la experiencia frente a la ingesta de narcéticos.

La tdltima estrofa se vale de otro recurso compositivo
de gran presencia en la poética de Vallejo. La negativa
del sujeto poético a “cerrar la quinta ventana” (Vallejo
2003: 266) describe en términos materiales un acto de
resistencia ante la posibilidad de que la desobediencia
se haga irreversible. Como se observa, la estructura poe-
matica no se desliga de ningtin modo de la polarizacién
entre lo “indebido” y la “correccién”, por lo menos hasta
la frase final que cierra el poema. “Y el éste y el aquél”
funciona como ejemplo del uso que Vallejo le da a la
ironia en tanto estrategia destinada a resignificar los sen-
tidos establecidos durante el acto de lectura. Se trata de
un recurso que destruye deliberadamente la forma del
poema al estorbar intencionalmente el discurrir poético
mediante el uso de dos pronombres demostrativos en-
cargados de diluir los alcances de la oposicién fundante
del poema: el remedio y el veneno que implica el farma-
con segun los planteos de Derrida en La diseminacion
(Derrida 2015). En este sentido, puede observarse como
los narcéticos hacen mella en la imaginacion literaria
al definir su operatoria. Si, como sefiala el propio Ma-
ridtegui, “el procedimiento”, en la escritura de Vallejo,
“corresponde a un estado de 4nimo” (Maridtegui 2004:
235), el establecimiento de una forma de desobediencia
farmacoldgica opuesta directamente a la centralizacién
religiosa y los controles médicos sobre el cuerpo, habilita
la pregunta por la ontologia del narcético.
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CONCLUSIONES: “EL PROCEDIMIENTO, EN SU
ARTE, CORRESPONDE A UN ESTADO DE ANIMO”
4

T LVII muestra cdmo la introduccién del narcético libe-
ra dos polos contrapuestos: a su consumo por parte del
yo poético se le confronta no s6lo “el papel de amarse
y persistir” sino que, ademads, se emprende dicha tarea
“junto a las horas y a lo indebido”. Es decir, la presencia
del farmacon y su doble acepcién en tanto veneno y re-
medio sostienen la estructura del poema: la transgresién
que implica el consumo de sustancias conviven con la
persistencia de los afectos. De esta forma, el sujeto poéti-
co muestra los usos literarios de la alteracion sensorial
en el contexto de emergencia de las vanguardias latino-
americanas al reconocer la ambigiiedad terminoldgica
y su potencialidad a partir de la puesta en escena de su
(a)dicciodn.

En tanto exposicion de la negativa a seguir al pie de
la letra la hipé6tesis normalizadora propia de la medicina
occidental, T LVII —al igual que el relato “Cera”-, inclui-
do en Escalas, enfatiza en las sustancias narcoticas en
tanto elementos relevantes por su capacidad de critica a la
autonomia del sujeto, mdxima aspiracion de los discursos
higienistas. En este sentido, puede decirse que en la escri-
tura vallejiana de la década del veinte la intoxicacion se
revela como una matriz disruptiva: pone en entredicho el
binomio droga-cuerpo y transforma esta critica en plata-
forma enunciativa de la relacion entre ficcion y alteracién
de lo sensorial. Como pudo observarse, la aproximacién
a la modernidad urbana se basa en las impresiones liga-
das directamente a los efectos que acarrea el consumo de
drogas en tanto modulaciones artificiales de la experien-
cia. Alejada de las derivas poéticas de trance glosolélico
motivadas por las visiones chamdnicas —presentes en la
conceptualizacién ritual del consumo de otras sustancias
psicoactivas—TLVII construye un dispositivo rupturista
que no solo niega la pertinencia del éxtasis mistico a
partir de la ingesta de los entedgenos, sino que mds bien
habilita una interpretacién basada en la experiencia del
sujeto drogado entendida como intoxicacion iluminada
en la estela benjaminiana de este concepto. A partir de di-
cha superposicion entre el efecto de shock y el farmakon
que el poema de Vallejo pone en el centro, se construye

4 En 7 ensayos de interpretacion de la realidad peruana, José Carlos
Maridtegui analiza la poética de César Vallejo a la luz de la influencia
que tuvieron en su escritura los movimientos histéricos de vanguardia.
Antes de focalizar en su principal particularidad —su “nota india” en
tanto “elemento orgdnico”—, el fundador de la revista Amauta sefiala:
“Su técnica estd en continua elaboracién. El procedimiento, en su arte,
corresponde a un estado de dnimo.” (Mariategui 2004: 328).
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un acercamiento entre lo histérico y lo cotidiano para, de
esa manera, preguntarse por la definicién de estas drogas
como suplemento o prétesis quimica de la vida orgdnica
o natural.
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