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Abstract—Before his first international tour, Xavier Abril (Peru, 1905 - Uruguay, 1990) edited the magazine
Pegaso (1924) from Lima, a publication little studied by specialised critics. This paper proposes to analyse the
components of Pegaso, linking historical facts and artistic-literary materials. It will examine the community
of intellectuals that the magazine sought to make visible during its brief existence to highlight the dialogues
between artists and the Peruvian (and international) cultural context of the early twentieth century. From
this panoramic reconstruction, the relationship between Pegaso and the classification of Xavier Abril’s early
poems as avant-garde expressions will be explored. To this end, the reflections of Michael Lowy and Robert
Sayre on romanticism as a pre-modern and critical vision facing of capitalism will be incorporated. In this
sense, our main aim will be to contextualise and analyse the magazine’s content. In contrast, as a secondary
aim, we will problematise the identification of Xavier Abril, between 1923 and 1926, as a surrealist author
based on his poems published in Pegaso. — Xavier Abril, Peruvian poetry of the 20th century, Historical
Avant-Garde, Leguia’s dictatorship, Romanticism.

Resumen—Antes de su primer periplo internacional, Xavier Abril (Peru, 1905 - Uruguay, 1990) dirigi6
desde Lima la revista Pegaso (1924), una publicacién poco estudiada por la critica especializada. Este trabajo
propone analizar los componentes de Pegaso, vinculando hechos histéricos y materiales artistico-literarios.
En particular, se examinara la comunidad de intelectuales que la revista buscé visibilizar durante su breve
existencia, con el propésito de destacar los didlogos entre artistas y el contexto cultural peruano (e interna-
cional) de principios del siglo XX. A partir de esta reconstruccion panordmica, se explorara la relacion entre
Pegaso y la clasificacion de los primeros poemas de Xavier Abril como expresiones vanguardistas. Para ello,
se incorporaran las reflexiones de Michael Lowy y Robert Sayre sobre el romanticismo como una vision
premoderna y critica frente al capitalismo. En ese sentido, nuestro objetivo principal serd contextualizar y ana-
lizar el contenido de la revista, mientras que, como propdsito secundario, se problematizara la identificacion
de Xavier Abril, entre 1923 y 1926, como un autor surrealista a partir de sus poemas publicados en Pegaso.
— Xavier Abril, Poesia peruana del siglo XX, Vanguardias historicas, Oncenio de Leguia, Romanticismo.
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RECEPCION CRITICA DE PEGASO (1924)

avier Abril menciona su revista Pegaso en la bi-

bliografia de Eguren el oscuro: el simbolismo en
América (Abril de Vivero 1970); pero no reflexiona so-
bre ella. Su visibilizacién empieza con Daniel R. Reedy
(2000), Alejandro Neyra (2005) y Elena Chavez Goyco-
chea (2014)'. La semblanza de Neyra (2005) se limita a
una breve mencion de Pegaso. Chdvez Goycochea (2014),
basandose en los estudios de Reedy (2000) y Myriam
Gonzalez Smith (2007), incluye la revista entre los pro-
yectos culturales que, eventualmente, convergieron con
el orden institucional vigente. Sin embargo, Chivez Goy-
cochea (2014) no aborda el contenido de Pegaso. Entre
los tres estudios, el de Reedy (2000) destaca por ofrecer
un comentario somero —e incompleto— sobre los cola-
boradores de Pegaso y su efimera trayectoria.

Cuando se prescinde de Pegaso —y, en general, de
su obra juvenil—, la periodificacion literaria de Xavier
Abril presenta incongruencias histdricas. Por ejemplo,
Elguera Olortegui (2020), al comentar el trabajo de Con-
cha Meléndez (1938), califica los textos de Abril, entre
1923 y 1925, como estridentistas. Meléndez (1938), al
reducir los primeros poemas de Xavier Abril a los inclui-
dos en Hollywood (1931) —la tltima parte, “Pequefia
estética”, segun el propio libro, se realiz6 entre 1923 y
1926—, advierte con asombro la coexistencia de textos
con distinta temdtica en el mismo espacio cronoldgico
(textos puros y revolucionarios, verbigracia). Aunque los
comentarios de Meléndez no identifican el primer cor-
pus poético de Xavier Abril como estridentista (ni como
parte de un movimiento de vanguardia), Lauer (2012) y
Elguera Olortegui (2020) si lo hacen. Abordaremos este
desacierto al analizar los poemas de Abril en Pegaso.

CONTENIDO DE PEGASO (1924)

La revista Pegaso se edité en la Imprenta del Teatro,
un establecimiento administrado por Caballero e Hijos,
ubicado en la Plazuela del Teatro N.° 229 (Lima)?. La di-
reccion estuvo a cargo de Javier Abrill (o Xavier Abril)?,

1 A mediados del siglo XX, Jaime Tello comentd, de forma tan-
gencial, el contenido de Pegaso en su texto “Alba de Xavier Abril”,
publicado en la revista Espiral (Colombia). Para la realizacion de este
trabajo, no ha sido posible acceder a dicho material hemerografico.
2 Cipriano A. Laos (1927) sefiala que la Imprenta del Teatro realizaba
“toda clase de trabajos de imprenta y encuadernacion, como tarjetas
de visita, programas, volantes, formularios comerciales, estampas pa-
ra primera comunidn, sellos de jebe, etc.” (415). Informacién similar
aparece en el anuncio publicado por Pegaso sobre este establecimien-
to.

3 En su genealogia sobre figuras ilustres del virreinato peruano, Va-
rela y Orbegoso (1924) registra que “Javier Abrill Vivero” (190) es
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mientras que José Alberto Caballero desempeii6 el rol de
gerente de la empresa editora Pegaso. El primer y tnico
nimero de la revista, hasta el momento, se publicé en
mayo de 1924; es decir, cinco meses antes que Flechas:
organo de las modernas orientaciones literarias y de los
nuevos valores intelectuales del Perd, dirigida por Magda
Portal y Federico Bolafios*. En su estudio panordmico
sobre la poesia peruana, Luis Monguié (1954) sostiene
que Flechas, para 1924, representa “la unica revista que
se proclamé vanguardista” (63). Por su parte, Esther Cas-
tafieda Vielakamen (1989) concluye que “sus directores
no pueden desprenderse de las influencias modernistas’
(51), aunque reconoce las pretensiones internacionalistas
y el discurso desmesurado del proyecto editorial lime-
fio>.  Aligual que Flechas, la revista Pegaso mantiene
una distribucién tradicional del contenido®; sin embargo,
utilizo6 distintas fuentes tipograficas —de manera incon-
sistente— para establecer una jerarquia entre los titulos y
el cuerpo del texto. Destacan tres secciones por el uso de
mayusculas y vifietas convencionales: “Quincena Social”,
“Belleza y distincién” y “Los grandes literatos”. Por otro
lado, en la contracubierta, donde se incluy6 la tarifa de
suscripcidn, se observan las intenciones de distribuir Pe-
gaso en provincias, aunque la mayoria de los anuncios
corresponden a Lima y Callao. A continuacion, se ana-
lizara si Pegaso, a través de su contenido, fue coherente
con sus pretensiones de renovacion.

’

hijo de Carlos Abrill y Borgofio, quien fue diputado al Congreso de
la Reptblica del Peru y prefecto en varios departamentos, y nieto
también de Pablo de Vivero Morales, alcalde de Lima entre 1866 y
1867. Xavier Abril fue acreditado con este nombre en las revistas
Pegaso y Mundial, en su nimero extraordinario del 9 de diciembre
de 1924.

4 Segtin Esteban Patlevich, Xavier Abril —al igual que Juan Luis
Veldzquez, Juan José Lora, Armando Bazan y Carlos Oquendo de
Amat— frecuenté a Magda Portal y los hermanos Bolafios (Federico
y Reynaldo), a partir de 1924, en una pensién de la calle Serrano,
Lima (Meneses 1973).

5 Entre los aspectos contradictorios que expone Castafieda Vielaka-
men (1989), destaca la sumision de Flechas —en su nimero triple 4,
5 y 6— ante los representantes del dictador Leguia, como embajado-
res y generales, por ejemplo. Esta actitud de pleitesia ya habia sido
evidenciada anteriormente frente a figuras de la cultura oligdrquica:
Ventura Garcia Calderén fue homenajeado en el primer nimero.

6 Durante su periodo vanguardista, bajo la direccién de José Antonio
Fernandez del Castro (1927-1930), el suplemento literario de EI
Diario de la Marina (La Habana, Cuba) no solo se dedicé a recopilar
arte vanguardista, especialmente en pldstica y literatura, sino que
también buscé vincular esta propuesta con la tipografia e imagenes
que acompaiiaban cada edicién (Castillo Vega y Gonzdlez Alfonso
1984). En contraste, estas expresiones fueron desvirtuadas por las
revistas Pegaso y Flechas.
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Figura 1: Portada y contraportada de la revista Pegaso (1924). Fuente: Biblioteca Nacional del Pert. Fotografias de Rodrigo
Padilla.

“Nuestro fin” por La Redaccién’

Larevista Pegaso inaugura sus paginas con un manifiesto:
“PEGASO aparece desnudo Desdeiia [sic] revestirse con
regionalismos o limitaciones artisticas. Su mision es es-
cuchar atento y dar cabida franca en sus péginas a todos
los latidos exteriorizados en toda la gama de escuelas’
(Abril de Vivero 1924d: 1). La provocacién cosmopolita,
presente de manera constante en las intervenciones de
Xavier Abril, ha sido calificada por Ramirez Mendoza
(2012) —durante la colaboracién de Abril con Amauta
(1926-1930)— como “eurocéntrica” (270), debido a su
elogio acritico de la cultura occidental®. No obstante,
la declaraciéon de Pegaso coincide con las observacio-
nes de José Carlos Mariategui (1928), quien rechaza la
idea de reducir Lima a una ciudad colonial y centralis-
ta. La visibilizacién de la Bohemia de Trujillo, junto a
figuras como Whitman, Tagore o Remy de Gourmont,

’

7 El sumario de Pegaso, ubicado en la portada, registra que “Nuestro
fin” fue elaborado por “La Redaccién”; sin embargo, dentro de la
revista, dicho texto no presenta titulo y se le atribuye a “La Direc-
cién”. Considerando que Xavier Abril se desempefié como director
de Pegaso, le atribuimos dicha declaracion.

8 El balance de Ramirez Mendoza (2012) no distingue la relacién
entre critica del sistema oligarca peruano, cosmopolitismo y la cons-
truccién de un nuevo pacto nacional.

posicionan a Pegaso como una revista limefia que desaffa
la validez cultural y estética de la Lima hispanista. En
otras palabras, Pegaso intent6 formar parte de la nueva
peruanidad.

“El dia de la madre” por José Alberto Caballero

Mientras la direccién de Pegaso polemiza con el ostracis-
mo de su medio cultural, José Alberto Caballero, gerente
del proyecto editorial, elogia un acuerdo entre los estu-
diantes de San Marcos (Centro Universitario Ariel) y el
presidente Leguia, especificamente, la instauracién del
Dia de la Madre en el Perd. Un afio antes, tras las protes-
tas contra la Consagracién del Pert al Corazén de Jesus®,
la dictadura interrumpi6 su apoyo a las Universidades Po-
pulares y deport6 a su lider sindical, un joven Haya de la
Torre (Portocarrero 1995). Asi, el decreto que oficializé
el Dia de la Madre se emitié en un contexto de relativa
estabilizacién politica, cuando los movimientos estudian-

9 Como resultado de la represion policial, fallecieron Manuel Alar-
c6n Vidaldn (estudiante) y Samuel Ponce (obrero). Segin Luis Al-
berto Sanchez (1936), Alarcon era miembro del Centro Universitario
Ariel. Ademds, Maridtegui ofreci6 conferencias en dicha institucion
hacia 1924 (Anénimo 1924a; Melgar Bao 2009) y, més tarde, tuvo
una influencia significativa en su reorganizacién a partir de 1927
(Sanchez de la Cruz y Moran Ramos 2021).
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til y obrero comenzaban a reorganizarse. Por otro lado,
en su cronica (Caballero 1924), el autor divide su elo-
gio entre la figura maternal —destacando principalmente
su abnegacion— y la iniciativa del Centro Universitario
Ariel, aunque omite tanto el acuerdo con la dictadura
vigente como el nombre de Carlos Izaguirre, presidente

y fundador del ateneo'”.

“Cancion maternal” por Rabindranath Tagore

El texto “Cancién maternal”, atribuido a Rabindranath
Tagore, se compone, bajo la traduccién de Zenobia Cam-
prubi —y sin registrar los titulos— de “Regalo” y “Can-
cién”, versiones que Camprubi realizé para La luna nue-
va (poemas de nifios) (1915) del premio Nobel bengali.
Sin embargo, Pegaso no menciona que estos sean tra-
ducciones suyas. Esta omision, asi como el titulo que
acompaiia los poemas en prosa de Tagore, no constituye
una originalidad de la revista limefia; por el contrario,
puede rastrearse en El Grdfico (1917, N.° 32) de Bogota,
El Hogar (1919, N.° 511) y Caras y Caretas (entre 1915
y 1917, Ndmeros 999 y 1102), ambas de Buenos Aires.

Los textos de Tagore complementan la reflexion de
Caballero. En “Regalo”, por ejemplo, la maternidad se
presenta como una etapa transitoria entre madre e hijo,
que otorga afecto al nifio, pero a costa de mermar el bien-
estar afectivo de la madre, ya que, con el tiempo, los
hijos crecen, olvidan su hogar y buscan experimentar el
mundo. En “Cancién”, por otro lado, se profundiza en el
sacrificio materno y se acentda en la reflexién metafisica
de Tagore sobre lo femenino: la abnegacién materna tras-
ciende la muerte. Es decir, la unién de ambos poemas,
sin sus titulos correspondientes, no interfiere con la cohe-
rencia del mensaje final. Con respecto a la representacion
tradicional de la figura materna en el texto de Tagore, Ma-
ridtegui (1925b) sefala que la obra del Nobel bengali estd
marcada por una visién patriarcal y aristocrética, lo que
coloca su critica anticapitalista en una postura moralista
y premoderna.

“Plegaria de amor” por Alcides Spelucin

Al revisar la primera edicién de El libro de la nave dora-
da (1926), se observa que Pegaso agrupa, bajo el titulo
“Plegaria de amor”, tres textos de Alcides Spelucin: “Ple-
garia de amor”, fragmentos de “Plegaria de gracia” y un

10 La celebracién del Dia de la Madre tuvo lugar el 11 de mayo de
1924, con la presencia del rector Villarin (UNMSM), Luis Varela
y Orbegoso, Daniel Ruzo —quien “declamé una bella composicién
sentimental de forma whitmaniana” (Anénimo 1924c¢: 143)—y Car-
los Izaguirre. Sin embargo, [zaguirre ya habia enviado previamente
su solicitud al gobierno de facto (An6énimo 1957).
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texto que no forma parte del libro. El poema “Plegaria de
amor”, tal como lo reproduce Pegaso, fue publicado pre-
viamente en La Reforma (1920), como una colaboracién
enviada por el poeta desde La Habana'!. Cabe sefialar
que los fragmentos que hemos identificado estdn orga-
nizados en dos secciones y con nimeros romanos. No
obstante, en ambas versiones, el poema de Spelucin in-
cluye una dedicatoria a Orrego, filésofo del Grupo Norte.

El primer conjunto de versos refleja la soledad del lo-
cutor, quien se dirige a Jesucristo, también representado
como “seflor” (Spelucin 1924: 3). Esta interaccion revela
a un sujeto que anhela carifio y aprecio, pero personi-
ficados en una compaiiera sentimental. En contraste, la
segunda parte enfatiza una expresion piadosa: el locutor
ha alcanzado su anhelo y agradece la benevolencia de
su amo celestial. Mariategui (1926) destaca este poema
como una muestra del modernismo decadentista, parti-
cularmente de la vertiente practicada por Rubén Dario
y Julio Herrera y Reissig. Pese a ello, segtin el Amauta,
esta influencia se manifiesta principalmente en el estilo y

no en el contenido, que considera humilde y sereno'?.

“La revelacion de un poeta” por Antenor Orrego

A mediados de 1924, cuando Manuel A. Seoane, organi-
zador del evento y presidente de la Federacion de Estu-
diantes del Pert, fue deportado por la dictadura de Leguia,
se publicaron los resultados de los Juegos Florales Uni-
versitarios. El jurado, compuesto por Percy Gibson, Luis
Alberto Sanchez, Manuel Beltroy, Manuel Beingolea y
José Carlos Maridtegui, otorgé el premio a Enrique Pefia
Barrenechea. El fallo, publicado de manera fragmenta-
da en El aroma en la sombra y otros poemas —el libro
premiado de Pefia Barrenechea, editado en los Talleres
Gréficos de la Penitenciaria—, reflejo la indignacién del
jurado por la proliferacion de textos mediocres entre los
presentados al concurso (Nufiez 1938: 19-20).  Eneste
contexto, Maridtegui (1924) subraya la relevancia esté-
tica de varios poetas, entre ellos Juan Luis Veldzquez,
Magda Portal, Juan José Lora, Luis Berninzone, Arman-
do Bazan, Juan Marfa Merino Vigil, Jacobo Hurwitz y
Mario Chavez. Xavier Abril también participd, al menos
en la ceremonia, donde recité “La Sinfonia Rebelde” de
Renato Morales de Rivera, poeta arequipefio (Anénimo
1924d). En cuanto a Veldzquez, el Amauta lo denomina

11 Al respecto, se puede revisar Spelucin (2022[1920]).

12 Este criterio estético también se refleja en el juicio de Maridtegui
(1925a) sobre Blaise Cendrars, a quien presenta como un ejemplo de
vitalidad lirica, en reaccion contra la anacrénica bohemia del siglo
XIX.
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Figura 2: Poema de Alcides Spelucin en Pegaso (1924). Fuente: Biblioteca Nacional del Perd. Fotograffa de Rodrigo Padilla.

“poeta-nifio” (o “nifio-poeta”), destacando la prodigiosa
imaginacién de sus composiciones.  Por otro lado, la
glosa de Antenor Orrego se publicé en El Norte, el 20 de
abril de 192413 un mes antes de su difusién en Pegaso.
Cuatro poemas de Juan Luis Veldzquez acompaiian, bajo
la edicién de Pegaso, dicha nota: “Travesuras de nifios”,
“Altar de Luces” y dos textos sin titulo. En su breve inter-
vencién, Orrego elogia los textos de Velazquez mediante
metéforas judeocristianas, describiendo su bisqueda es-
tética como un ansia por el conocimiento trascendental.
Ademds, su balance caracteriza al joven poeta como casi
un nifio, aunque mds por su edad cronolégica que por el
estilo.

Los cuatro poemas de Veldzquez, sin variaciones es-
tilisticas, conforman El perfil de frente (1924). En “Tra-
vesuras de nifios”, el locutor describe con inocencia una
aventura peligrosa: la expedicion hacia los terrenos de
San Pedro (Veldzquez 1924c). Las tres creaciones restan-
tes comparten el mismo cardcter onirico; cabe destacar
“Pensé en un horizonte” y “Ya me diste todo”, textos sin
titulo en los que Veldzquez (1924a, 1924b), mediante
concatenaciones, reflexiona sobre la existencia y los limi-
tes de la reciprocidad entre dos amantes, respectivamente.

13 En cuanto a la fecha de publicacién, se recomienda revisar Orrego
(2003[1924]).

“Amistad” por Juan José Lora

El poema de Juan José Lora, dedicado a Juan Luis Veladz-
quez, fue incluido con ligeras variaciones en la seccién
“Dérsenas liricas” de su primer libro, Didnidas (1925),
obra que retne su produccién juvenil y dispersa. Segtin
Monguid (1954), esta plaqueta, al igual que El perfil
de frente de Veldzquez, contiene textos con inquietudes
vanguardistas, aunque también mantiene elementos tra-
dicionales como la rima y otras reglas de composicion.
En este sentido, la versién publicada en Pegaso, donde la
maternidad se asocia al sacrificio y a la pureza femenina,
conserva una vision tradicional tanto en la disposicién
formal de los versos como en el contenido que transmite.

“Espigando en Remy de Gaurmont” por Juan Lazarte

El articulo de Juan Lazarte, médico y anarquista argen-
tino, fue publicado originalmente en la revista Babel
(1921), N.° 7. En Pegaso, el texto apareci6 integro, aun-
que con un error en la escritura del apellido de Gourmont.
Si bien atn no se ha estudiado en profundidad la re-
cepcién de Remy de Gourmont en Hispanoamérica a
inicios del siglo XX, su influencia puede observarse en
ldeologias de Francisco Garcia Calderén (1917) y en
la biblioteca personal de José Carlos Mariategui'“. Por

14 Segun Harry E. Vanden (1975), Maridtegui poseia la décima edi-
cion de Le probléme du style. Questions d’Art, de Littérature et de
Grammaire. Por otro lado, Guillermo de Torre menciona a Remy
de Gourmont en su resefia de Simplismo: poemas inventados (1925)
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oci e aqui la conquista mis grande v
mis hermesa del hombre,

No desprecia el trabajo, alaba la pe.
reza. Claro es que el anilisis de este
pensamiento tiene bemoles y el primer
yaso es de duda. Pero todo ello pue-
de verse como una reacciin contra el
medio social en que encontrd el wundo
en su época. Muchas veces mostrise en
hechos ¥ en palabras anarquists. Es que
al mundo no se lo ataca solo por via

i i El i de  Gour-

iQuién sabe adonde van los hombres?
Después de haber fracusado lus rehi-
giones como componedoras del mundo;
después que sahemos 2 la cioncia insu-
ficiente hasta para explicarnos faciles
problemas, aunque nos brinde ol domi-
nio del aire, de la tierra y de los mun-
dos!, después que la dictadura del pro-
letaviado resulta una ilusion hija de
un inmenso dolor, incapaz de hacer-
nos un poce felices—una verdad menos
¥ una duda mis—no estin lejos los
hombres de llegar a vn Nihilismo Gour-
montniano.
individue mirari al mundo con un
ojo, luego con €l otro v por fin con todo
é mismo, porque en realidad ln inica
manera de ver, es ver con la vida en-
term, y recién entonces habra vidas. El
eontinuo vivir asi en majadas, asi en
L Cades, esclavizados, va matando el
alma del hombre, y cuande clla muera

mont es aqui destructor y para cambiar
menester es destruir. Ataca los valores
altos de su dpoca por descomposicidn.
Quienes s¢ arriesgan a decir tales cosas
a los hcmbres, tienen més fe que nadie
en las facultades infinitas de ellos mis-
mos. Buceador sabio de la mente de
Ios hombres y da las cosas sabfa que el
alma para vivir, ha menester de vibra-
ciones, cueste lo que cueste, y el corazén
de sentimiento, asi se pierdan todas lus

hasta el
béres, mientras que en realidad debiéra-
mos marchar a colocarnes antes de ln
creacion tomandole la delantera a los
dioses mismos.

Unos cuantos privilegiados, en esa di-
Teceién caminan. Fueron como dudas in-
teligentes.

Vivieron y tuvieron para todas las co-
#as esa sonrisa del que comprende ¥
siente.

Se compone toda clase de maquinas de coser
con garantia y a precios mddicos
A. HERNANDEZ

E-MITENICO DF LA SECCIOR TECKICA DE Lo COMPASIA SIKGIR
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Figura 4: Anuncios en la revista Pegaso (1924). Fuente: Biblioteca Nacional del Peru. Fotograffas de Rodrigo Padilla.

MOMENTO SENTIMENTAL

EX EL AILIUM Li LA
R LORITA BLANCA
ROSA DS ne
Suave, delieada,
es U vez. ..
wome grave
nota de Sahubert,
en noche de tristeza
parn mi alma!

Asl
Yo, ella.
Ella en mi
yo en ella,
Somos dudos?

i 21 tablero,
cunl es?
'na vor:
ln vida!

liios juega
con ¢l..

Jarier ARKILI. DE VIVERO.

whabia aquelia miisica por la postrimera
. Junte u @l sobre la eama,
n su violin de eortezn.

Ite pronto la carita del nijio agoni-
zante se ilumis ¢ sus labios, en un tem-
Mor convulsive, muraaravon:

—i Madre!

Que quieres, hijo mio?

—; Madre! Dios Nuestro Seflor, jva a
Jarme en el ciclo un vielin de verdad?

—si. hijite: te lo dard, te lo dari—
exclamé la madre.

Perc nu pudo decir més, porque el co-
razin se le despedazaba dentro del pe-

cho

. desus, Dios miol—gimia
liz. ;

Y cayé desplomada sobre el badl, es-
taliando en desesperados sollozos, como
una luea.

Cuando alzé la cabeza miré a su ni

la mte-

fio; los njos del musiquillo estaban a.
Liertos ¢ inméviles, y tenia la cara seria
a ,afiluda.

vayo de sol Lambién habin deapa.
recido. ...

i Descanss en paz, Yanco!

Al cabo de unos dias regresaron de
Tralin los seiiores del palacio solariego.
Volvié la seforita y &l caballero que le
hacia la corte.

Dijo el .caballero:

—Quel beaw pays que I' [talie!

—iY qué artista es allf Ia gente!—
afiadié la sefiorita—. Ou est heurens de
chercher ld-bas des talents ef de les pro-
teger

Sore la tuma de Yanco susurran los
ubetos.

FIN

Lea Ud.

VERITAS



Padilla Sinchi, Pegaso (1924): ubicacion y balance

su parte, Garcia Calderén (1917) describe a Gourmont
como un intelectual cuya obra y personalidad reflejan
una respuesta irénica, anarquista y escéptica frente al
progreso cientifico, el chauvinismo francés y los dogmas
cristianos.

El andlisis de Juan Lazarte, quien participé en la Re-
forma Universitaria de Cérdoba (Argentina), destaca los
aspectos contestatarios e irénicos de Remy de Gourmont,
aunque se enfoca principalmente en el anarquismo del
autor francés. Por ejemplo, Lazarte recurre a Gourmont
al describir el trabajo asalariado como una actividad que
limita la libertad del trabajador. Asimismo, cuando se
refiere a la Revolucion bolchevique, sefiala: “después que
la dictadura del proletariado resulta una ilusién hija de un
inmenso dolor, incapaz de hacernos un poco felices [...]
no estédn lejos los hombres de llegar a un Nihilismo [sic]
Gourtmontnian [sic]” (Lazarte 1924: 7). Asi, Pegaso, a
través de Lazarte, cuestiond el trabajo moderno mediante
una aproximacion literaria y anarquista.

“Belleza y distincion. Srta. Maria Laura de la Puente
Ganoza”

La dnica imagen publicada en Pegaso fue un retrato de
Maria Laura de la Puente Ganoza'”. Esta fotografia pre-
senta un primer plano de la joven sobre un fondo oscuro,
sin m4s decorado que su rostro apoyado entre sus manos;
un collar, dos brazaletes (uno en el brazo y otro en el an-
tebrazo), un anillo y una mirada distante hacia la cdmara.
Por otro lado, Maria Laura de la Puente Ganoza participd
en un concurso de belleza en Trujillo, donde formd parte
de la corte de amor de Elisa Pinillos Goicochea, ganadora
del certamen (Anénimo 1922).

“Quincena Social”

En la misma pagina que se publicé el poema “Elogio” de
Xavier Abril, Pegaso incluy6 “Quincena social”, una sec-
cién que recopild noticias sobre cumpleafios, fallecimien-
tos y una boda. Las figuras mencionadas en esta seccion
eran personas con una posicién acomodada. Por ejemplo,
al anunciar el fallecimiento de Alfredo Arosemena Gar-
land, se afirmaba que este evento “enluta a numerosos
y respetables hogares de nuestra sociedad, donde el ex-
tinto era muy querido” (Anénimo 1924e: 8). De manera
similar, en la nota mortuoria de Cristina Noél de Oya-

de Alberto Hidalgo, asi como en varios pasajes de Literaturas euro-
peas de vanguardia (1925) (Garcia 2007). Asimismo, en Ideologias,
Francisco Garcia Calderén aborda el futurismo y su iconoclasia (Ve-
lazquez Castro 2001).

15 Segtin Varela y Orbegoso (1924), la familia De la Puente Quifio-
nez y Ganoza Cabero pertenece al linaje de La Torre.
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gue, se destacd, sin ironfa, su linaje: “La sefiora Noél de
Oyague pertenecia a un nticleo troncal representativo de
nuestra sociedad; poseia las condiciones fundamentales
de su clase y mereci6 por eso la consideracion y aprecio
de cuantos la conocieron” (: 8). En resumen, durante la
dictadura de Leguia, Pegaso mantuvo un vinculo, tanto
amistoso como servil, con su sociedad oligdrquica.

“Media noche” por Walt Whitman

El poema “Media noche” de Walt Whitman, tal como
se indica en la revista, es una version de Armando Vas-
seur. En Pegaso, comparte espacio con “Crepusculo” de
Fidel Zérate y “La oracién de la cometa” de José Maria
Eguren. El texto de Whitman Whitman (1924) presenta
un didlogo entre el locutor y su alma, donde el arduo
trabajo —asociado con los libros y el arte— se contra-
pone al gozo metafisico: “la noche, el suefio, la muerte
y las estrellas” (10). De esta forma, Whitman sugiere
que la creacion artistica, influenciada por la rutina y la
eficiencia del tiempo, confronta la labor estética con la
experiencia trascendental.

“Creptisculo” por Fidel Zdrate

El poema de Fidel A. Zarate Plasencia aparecid, poste-
riormente, en la seccién “Acero y espiritu” de su libro
Bella inutilidad (1929), aunque con algunas variaciones,
como el cambio de titulo a “Crepusculo, banderas” y
su dedicacién a Tomas Escajadillo'®. En el mismo libro,
bajo la seccién “Lux eudemia”, aparece “El nocturno
de Manén”, dedicado a Xavier Abril. En cuanto a “Cre-
pusculo”, Zarate (1924), mediante un lenguaje exaltado,
asocia la iluminacién natural del crepisculo con elemen-
tos fisiol6gicos como las lagrimas y la sangre, lo que
convierte lo aparentemente ordinario en un especticulo
cargado de tension y conflicto. De este modo, un hecho
rutinario —y natural— se transforma, en el contexto del
poema, en una escena de tension y conflicto.

16 Entre 1926 y 1929, Amauta public6 dos notas bibliograficas de
Fidel Zarate. Sin embargo, en el nimero 4 de Amauta (1926), com-
partiendo el mismo espacio de “Se prohibe hablar al piloto” de César
Vallejo, Zarate colaboré con el poema “El miserere del silencio” (Z4a-
rate Plasencia 1926), texto que también aparece en Bella inutilidad
(Zarate Plasencia 1929), especificamente en la seccién “Helenismo
contemporaneo”. Ademads, el vinculo de Zarate con Maridtegui se
puede rastrear, al menos, desde Los Signos (poemas idealistas) (1923-
1927) (Zarate Plasencia 1961), un libro que, entre otros temas, aborda
figuras de la reforma universitaria y el Centenario de la republica;
y donde Zarate le dedica “Himno Gonzalez Prada”, poema que apa-
reci6 en el nimero 16 de Amauta (Zarate Plasencia 1928), aunque
con otro titulo y sin dicho paratexto. De manera similar, en Bella
inutilidad, Zarate dedica el poema “Flor de decadencia” al marxista
moqueguano.
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América Critica 8(2): 173-186, 2024

PEGA0

L0s Seandes Liteeatos

EXRIQUE SIENKIEWICZ
Su cida, sw obra

Envique Sienkiewicz nacié en Polo-
nia en el afo 1816, Desvués de haber
terninado su buchillerato, pasé a la
Universidnd de Varsovia, en la que cur-
& gus estudios de filosofin y Letras.
Ya desde muy jovencito demostré gran
inclinacién y simpatia por la Literatu-
va; pero sélo fué en 1878, es
edad de veintiséis anos, cus
mera obra, titulada PROFETA EN
SU PAIS.

Tn 1876 marchd 2 América, v va des-
e aquolla fecha su vida transcurrid to-
da en un incesante cambiar de paises
¥ latitudes, acompaiiado siempre, sin
embargo, por su profunds y nostilgico
amor a la patria lejana, su fiel compafie-
ra ¥ elecuentisima musa del trashu-
mante eseritor. Peregrino eterno, silo se
deturo un dis para encontrar en aque-
N tregun el reposo tamibién eterno. Fud
en Vervey (Suiza}, donde la gran gue-
iltima idea, su gran
idea de patriota, noble y focunda: la de
cremr un Comité de socorros para las
victimas del gran desastre mundial en
Polonia. Alli ia sorprendis la muerte,
imicntras ejercia laa funclones de pre-
<‘dente en aquella benéfica institucién.

fewicz es una de las fi-
les  on la literataora
“ado sigln. Su famosisi-

en estas obras Je grandes proporcioness
que se llama por el fuego v por la espa-
da, El Diluvio, Miver, Waolodyjowsiki
que constituyen la mds grande apopeya
nacional de Polonia, o en los cruzados,
esa inapreciable joya de la literatura
histérica, sino en la serie de cuentos y
narraciones salidos de su pluma en el
trascurso de una vida errante y con-
templativa, v en las que recogié lo mix
esencial de cada tierra, visto y estili-
zado a través de su temperamento.

De sus numerosos vizjes broturon
manantiales de hormosas y vastisimas
‘nspiraciones: Sachem, Bon el pan, Re-
cuerdo de Mariposa. (rso, A través de
lzs estepas, v tantas ¥ tantas obras que
conservan como el perfume de su pro-
longada estancia en los Estados Unidos,
en California. En la Costa Azul, impre-

siones de Italia, sigamosle, etc, ¥ e3¢
croquis tan vigoroso y calido de colar y
de luz que se titula La corrida de toros
en Espafia, atestiguan con sus elocuen-
cias el profundo ronocimiento, lleno de
apasionada simpatia, que poseia Sien-
kiewicz de los paises mediterrdneos
Pero donde se refleja todavia con
mayor fuerza y nitidez su sutil talento
de observador y de psicélogo es en las
novelas y narraciones donde describe las
yentes y las cosas de su pais. Grande,
profundo, casi excesivo fue el amor que
sintié Sienkiewez toda su vida por su
querida y desventurada patria; pero

. ISSN: 2532-6724

nunca ese carifio amortigué en &l el se-
e vero juicio critico, la ecuinime aprecia-
cién de los defectos, de los vicios de sus
compatriotas. El amor de la verdad a
ello le empujaba. Los Esbozos al car-
bn y la grande apepeya burguesa. La
familia de Polamiecki y en la Costa
Azul son las mis clocuentes manifesta-
ciones de este acuinime sentido crilico,

En cste, ol primer nimero. damas a
conocer una de sus mas bellas narra-
ciones: Vancs “el Mdsico™

a del eélebre escritor po-
erdatera y eompleja persana-
aun busearla, no ya tampaco

Figura 5: Encabezados de la revista Pegaso (1924). Fuente: Biblioteca Nacional del Pert. Fotografias de Rodrigo Padilla.

“La oracion de la cometa” por José Maria Eguren

En Eguren el obscuro: el simbolismo en América, Xavier
Abril de Vivero (1970) menciona, errébneamente, que Pe-
gaso publicé “La tarda” de José Maria Eguren, cuando
en realidad la revista present6 “La oracién de la come-
ta”. De cualquier forma, la seleccion remite a Simbdlicas
(Eguren 1911), un poemario clave en la tradicidn lirica
peruana, sobre el cual Victor Vich (2018) ha destacado
su cardcter contestatario. Segtn el critico, Eguren inter-
pela la realidad mediante la creacién de nuevos mitos y
héroes; es decir, desde una dptica arcaica y ansiosa por
el futuro, pero incrustada de forma critica en su presen-
te. Al respecto, en “La oracién de la cometa”, Eguren
(1924) describe ir6nicamente el comportamiento de su
personaje: una cometa que, mientras canta “felices su-
persticiones” (10) es tratada como esclava y disfruta de
su propio martirio.

“Los grandes literatos”: “Yanco «el miisico»” por En-
rique Sienkiewicz

Con el titulo “Los grandes literatos”, Pegaso publicé dos
textos: una breve biografia de Enrique Sienkiewicz y un
cuento del premio nobel polaco, “Yanco «el misico»”. El
texto sobre Sienkiewicz presenta similitudes con el apun-
te incluido por Calpe en su edicién de Liliana. El torero.
Yanko. Suerio profético (Sienkiewicz 1921), traducciones
de Nicolas Tasin, aunque se diferencian en el parrafo
final, ya que Pegaso agreg6: “En este, el primer nimero,

damos a conocer una de sus mas bellas narraciones [sic]:
Yanco “el misico”” (Andénimo 1924b: 11). El cuento
también coincide con la versién de Calpe, salvo porque
Pegaso reemplazo “Yanko” por “Yanco”.

El texto de Sienkiewicz, publicado con errores de
compaginacién —Ila numeracién de pdginas no sigue el
orden 16gico y original del cuento—, describe la vida
de Yanco, un nifio sin linaje que nacié en una sociedad
estamental y violenta. Las penurias del infante tienen un
tragico desenlace: Yanco, un nifio aficionado por la musi-
ca, pero sin los recursos para practicarla (o escucharla de
forma legal), es ajusticiado porque intenté robar un violin.
Asi, el texto de Sienkiewicz cuestiona la desigualdad eco-
némica (feudal) y sus desmesurados métodos punitivos
mediante un narrador heterodiegético. Por otra parte, el
cuento también presenta a la naturaleza como un espacio
mistico y potencialmente subversivo: el delito de Yanco
es guiado (o incitado) —a excepcidn de un btiho que le
aconseja prudencia y control— por animales, ramas y
vientos del bosque.

LOS POEMAS DE XAVIER ABRIL EN PEGASO

Antes de su primer viaje a Europa, los textos literarios de
Xavier Abril fueron difundidos en diversas publicaciones
del circuito cultural limefio, como Mundial (entre 1924 y
1926, en su nimero extraordinario del 9 de diciembre y
el N.° 315, respectivamente), Variedades (1925, N.° 899),
y Poliedro (1926, N.° 2 y N.° 3). Poemas de este periodo
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A In Srta, Maria Laura de 1a Puente Gz

Ouien sabe de Cleopatrs,

tienes la helleza...

le Julee ¥ rourdntica.
mis yo se que Lucrecin,

tuvo tu altivez...
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Tal vez si de Laura, |
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Quipecepa Social

motivo de cumpliv
artes resente la sefiorita
Trofog! muy felicitada en
a de Chorrillos.

1 cuniplié aios la distin-

Natalia Hracamonte de
e 3¢ vio muy cunspli-

wentada por sus velaciones sociales.

~—Con motive de su eample-
dc una sorpresa de par-
rosas relaciones socialcs,
or Derwane improvisin-

un animado baile que durd basta la
ura de la madrugads.

ar en lu eesidencia de la
, ol enlacede lu sefio-
ni Rosell, con el se-
lo Marrou Correa.

v fué bendecida por el
civ Aposiilico ¥ tuvo
wie reciente duelo da

Verdida gensidle. — [Ia fallecids en
Chorrilos en In noche del sdbado 19
sefova Cristing  Nod) de Oyague o |
edad de 76 asios,

l.a seflora Noel de Oyaguc pertenecis

A un micleo irareal yepresentativo
nuestru saciedad; posein las e
nes fundamentales de su cluse § meresic
por eso la comsiderncién y aprocio de
cuaitns la conocieron.

Su muerte afecta u conocidas fami-
lis limesias,

Seusible —Fn la tarde martes 17 e
6 de existir en Chorrillos, vict e
cruel dolencia, el conccido joven Alfe-
do Arcsemena Garland,

Este sensible y permaturo fallcri
miento enluta a numerssos y respetables
hogures de nuesira sociedad donde

extinto, era muy apreciado.
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10 reGasn

Media noche

(VERSION DE ARMANDU VASSFUN)

He aqui tu hora, aling a, ln hora en que emprendes el
vuelo a través del éxtasis sin palabras......

1O Lejos de los libros, Jgos del arte v dejla anluas
Jornadas;

emzrges de tn estuche, divinamente silenciosa, maravilla-
Hada, meditando los eternos v predilectos motivos: la noche
¢l suefio. la muerte v las estreilas

WALT WHITMAN

-0 -

LA ORACION DE LA COMETA
Sube, subc
lu coneta
yor Ja lirica nube

e lu emociin secrety.
Con la mora

CREPUSCULO

Crepisculos! Banderas!

Blasones

de los atardeceres ...
Fuegos fatuos del iris,
ligrimas violetadas calmtln
de anhelos olorosos gl fulla, el
que se exhuman lontanas.... oo meons

Extasis votivos

de los atardeceres!

en sangre dilafdos de emocio
nes,

tjue penetran silencios.....

en danza maromera
zoza de verse esclava.
Con matices

¥ borrones

va cuntando felices
superticiones.

FIDEL A ZARATE José Mavis EGUREN.

LA ud.
“Culfura Peruana”

Figura 6: Distribucién de poemas en la revista Pegaso (1924). Fuente: Biblioteca Nacional del Pert. Fotografias de Rodrigo
Padilla.

fueron publicados, en contra de su voluntad, por Alberto
Guillén en Breve antologia peruana y Poetas jovenes
de América (Exposicion) (Guillén 1930a, 1930b)!7. Ade-
mas, el texto “Las palabras de la esfinge”, recogido por
Variedades, formar4 parte, junto con otros escritos, de la
seccién “Pequeiia estética (1923-1926)” de Hollywood
(Relatos contempordneos) (Abril de Vivero 1931). Por
otro lado, segin Olga Muifioz Carrasco (2014), Xavier
Abril protagonizé una polémica con Roberto Mac Lean y
Estends, conocido como Viracocha, en El Tiempo (1925),
aunque la investigadora no profundiza en este tema.

La critica literaria coincide en caracterizar los pri-
meros poemas de Xavier Abril como vanguardistas. Por
ejemplo, Elguera Olortegui (2020) describe los poemas
de Abril, escritos entre 1923 y 1925, como estridentistas,
representativos del vanguardismo técnico o sensualista.
En contraste, sefiala que su vanguardismo afectivo, orien-
tado por una weltanschauung marxista-gética, guiaria su

17 En este sentido, resulta elocuente la resefia que Xavier Abril
publicé en Bolivar (N.° 8) sobre sus propios poemas y la antologia
de Guillén (Abril de Vivero 1930a). Esta nota critica también fue
difundida en Renovacién. Organo de la Unidén Latino-Americana
(N.° 82), un boletin de propaganda aprista (Abril de Vivero 1930b).
Sin embargo, en el N.° 83 de esta revista, la redaccion se retractd
por difundir dicha resefia y acusé a Xavier Abril de ser un supuesto
agente del imperialismo y exfuncionario de la dictadura de Leguia. En
cuanto a la polémica entre apristas y simpatizantes del comunismo,
Flores Galindo (1982) ofrece un andlisis mds detallado sobre este
conflicto.

produccién entre 1926 y 1931. Por su parte, Lauer (2012)
omite las publicaciones previas de Xavier Abril en Lima,
antes de su viaje a Europa, y enmarca su obra dentro de
los canones del vanguardismo, destacando su papel como
introductor del surrealismo en Hispanoamérica. Ambos
criticos basan sus andlisis en Hollywood (Abril de Vivero
1931), obra que recopila los textos de Abril escritos entre
1923 y 1927.

El contacto de Xavier Abril con las vanguardias no
predomina en sus escritos juveniles. Sus primeros poe-
mas, centrados en la naturaleza, la soledad, 1a monotonia
del mundo capitalista y el hogar, destacan especialmente
la figura materna y la sensacién de pérdida en la moder-
nidad. Estos temas reflejan lo que Lowy y Sayre (2008)
identifican como una visién romantica del mundo. Segtin
los autores, el romanticismo, lejos de ser una escuela
literaria superada, representa una visiéon de mundo pre-
moderna que, en sus criticas a la sociedad industrial y
utilitarista, se basa en valores precapitalistas que reaccio-
nan contra los discursos del progreso cientifico-mercantil
y la alienacion del trabajo asalariado, principalmente. No
obstante, este rechazo a la modernidad, en nombre de
valores o sociedades del pasado (ya sean reales o imagi-
narios), puede adoptar diversas formas.

En este sentido, Lowy y Sayre (2008) proponen una
tipologia del romanticismo que incluye las modalidades
restitucionista, conservador, fascista, resignado, refor-
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mador y revolucionario o utépico. Esta tipologia, por la
naturaleza heterogénea del fenémeno, se corresponde con
los tipos ideales de Max Weber, es decir, “no pretenden
ser las Unicas posibles o valederas y que, por otra parte,
se encuentran a menudo articuladas o combinadas en la
obra de un mismo autor” (Lowy y Sayre 2008: 71-72).
Asi, el desencanto y la melancolia, como expresién de
una critica anticapitalista, adquiere connotaciones roman-
ticas al evocar una visién de mundo premoderna. Por ello,
aunque “Las palabras de la esfinge” —donde Abril de
Vivero (1925) ridiculiza su entorno cultural y el pragma-
tismo de la vida moderna— se incluya en Hollywood, su
presencia refleja inicamente la postura romantica del au-
tor. En otras palabras, la visién marxista-gética de Abril
(Elguera Olortegui 2020), aunque ya se vislumbra en sus
primeras inquietudes estético-ideoldgicas, entre 1923 y
principios de 1926 atin no se manifiesta como una trans-
gresién vanguardista. Examinemos los poemas que Abril
publicé en Pegaso:

“Elogio”
A la Srta. Maria Laura de la Puente Ganoza

Quien sabe de Cleopatra,

tienes la belleza. . .

Tal vez si de Laura,

la dulce y romdntica'$.

mads yo se [sic] que Lucrecia,

tuvo tu altivez. .. (Abril de Vivero 1924b: 8).

El primer poema de Xavier Abril en Pegaso antecede a la
fotografia de Maria Laura de la Puente Ganoza, a quien
estd dedicado el texto “Elogio”. Este poema menciona
tres cualidades que, segun el locutor, definen a su refe-
rente femenino: belleza, dulzura y soberbia. Para ilustrar
estas virtudes, el locutor recurre a figuras histéricas como
Cleopatra y Lucrecia (;Borgia?), hecho que muestra c6-
mo sus cualidades ejemplifican los rasgos que distinguen
a su modelo de feminidad. Al asociar a estos personajes
con titulos de nobleza, Abril vincula las virtudes de su
referente con una tradicion aristocratica y premoderna'®.
Segiin Michael Lowy (2006), el surrealismo es un here-
dero de la weltanschauung roméntica, particularmente
en su vertiente revolucionaria. Esto porque adopté como
principios fundamentales “la rebelién del espiritu y la re-
volucidn social, cambiar la vida (Rimbaud) y transformar

18 El ejemplar que conserva la Biblioteca Nacional de Pert (colec-
cién particular de Raul Porras Barrenechea), presenta correcciones
—a mano alzada— sobre el texto, y se cambia “la dulce y roméntica”
por “lo dulce y roméntico”.

19 En Retratos de mujeres, Xavier Abril de Vivero (2006[1934])
también aborda una serie de nombres femeninos; sin embargo, emplea
versos mas extensos y prescinde de las alusiones a la nobleza.
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el mundo (Marx)” (25). Por ejemplo, en su oposicién a
la sociedad burguesa, los surrealistas reivindicaron de
manera selectiva “tradiciones y formas culturales premo-
dernas” (: 30), y destacaron aquellos elementos con una
orientacién anticapitalista.

Sin embargo, entre “Belleza y distincién” y “Elo-
gio"se observa una continuidad en los tépicos y con-
cepciones tradicionales sobre roles de género y estatus
social?’ |, lo que se alinea con una postura de tipo resti-
tucionista. Lowy y Sayre (2008) definen esta modalidad
como una tendencia que “desea el regreso al pasado, de lo
que fue el objeto de su nostalgia” (73). En otras palabras,
este colectivo no busca trascender su presente degradado,
sino restablecer su espacio ideal, tal como existi6 en el
pasado (histdrico o imaginario). Con respecto a “Elogio”,
el poema de Abril de Vivero (1924b) utiliza expresio-
nes que colocan el pasado como criterio de valoracién
estética (“quien sabe de Cleopatra”); no obstante, al em-
plear el presente (“mads yo se [sic]”), insinda que la figura
femenina actual se erige como pardmetro para reinter-
pretar el pasado. Esta caracteristica del texto, lejos de
contradecir la definicién de Lowy y Sayre (2008), invita a
reconsiderar el romanticismo como una visién de mundo
diversa, incluso dentro de las categorias propuestas por
estos autores.

“Momento sentimental”
EN EL ALBUM [sic] DE LA SENORITA
BLANCA ROSA DE ABRILL

Suave, delicada,
es tu voz...
como grave
nota de Sahubert [sic],
en noche de tristeza
para mi alma! (Abril de Vivero 1924c: 16).

El poema de Xavier Abril establece un vinculo entre las
creaciones de Schubert?!, figura destacada del romanti-
cismo musical, y la serenidad que emana de la voz del
amante, descrita sin especificidad de género. Segin Eins-
tein (1986), la obra del compositor vienés se caracteriza
por una combinacién de sonoridad delicada y armonia
desbordante, ademas de su revalorizacion del lied, una

20 Para un andlisis sobre el surrealismo y los prejuicios patriarcales
en la obra de Xavier Abril, se recomienda consultar Ramirez Mendoza
(2018).

21 Maria Wiesse, frecuente colaboradora de Mariategui, dedicé al
menos dos escritos a Schubert y su sinfonia inconclusa. El prime-
ro, “Momentos cerca de Schubert”, se publicé en el nimero 19 de
Amauta (Wiesse 1928). El segundo, incluido en el libro José Carlos
Maridtegui. Etapas de su vida (Wiesse 1945), traza una analogia entre
la corta vida del intelectual moqueguano y la iconica composicion
del musico vienés.
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forma musical medieval que alcanzé gran relevancia du-
rante el romanticismo. En este sentido, la referencia a
Schubert en el poema de Abril de Vivero (1924c) integra
sin conflicto (o ironia) una voz apacible con la resonancia
emocional que define la obra del musico. Con respecto
a la tristeza evocada en el poema, esta se sitia en un
momento especifico, la noche, y encuentra consuelo en
un dmbito intangible e inmaterial: el alma. Esta conexién
refuerza una introspeccidn profunda en el locutor, quien
transita por una experiencia emocional que escapa a lo
comercial o utilitario. En ese orden, la noche, como es-
cenario simbodlico, intensifica tanto la melancolia como
el poder restaurador de la voz. Por otra parte, aunque el
poema demuestra cierto interés por la disposicion visual
del texto, como las sangrias, estas no alcanzan la ruptura
formal de las corrientes vanguardistas. Al contrario, el
ritmo emerge como un elemento fundamental e invita
a una interpretacion pausada que resalta la dimension
emocional y musical de la composicion.

“Asi....”

Yo, ella.

Ella en mi:

yo en ella.

(Somos dados?
(El tablero,

cual [sic] es?

Una voz:

la vida!

(Quien [sic] juega?
iEl sol!

NGO [sic]:

Dios juega

con él.... (Abril de Vivero 1924a: 16).

El poema de Abril establece una relacién de recipro-
cidad (o dependencia) entre dos personas a través de
reiteraciones, pero presenta esta interacciéon como una
imposicion divina y circunstancial. De acuerdo con lo
sefialado, segin Michael Lowy (2006), los surrealistas, al
cuestionar la legitimidad del capitalismo y sus formas de
vida programada, indagaron en diversas manifestaciones
culturales premodernas. Entre estas, Lowy destaca las
reinterpretaciones del mito y la magia como elementos
que reencantan un mundo dominado por la racionalidad
operativa y el lucro. No obstante, esta eleccién es, en to-
do caso, profana y blasfema, pues desafia los elementos
clericales y sagrados del cristianismo, visto como una
institucién autoritaria que promueve la resignacion.

Esta relectura del mito, a su vez, se encuentra influen-
ciada por las reflexiones de Novalis y ejemplifica el uso
selectivo de la tradicién romantica por parte de los su-
rrealistas. Aunque Breton sefala el cardcter reaccionario
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de Novalis o Achim d’Arnim, reconoce que sus obras
“verdaderas piedras del rayo [sic], socaven los cimientos
del orden cultural burgués por su cuestionamiento de la
separacién entre lo real y lo imaginario” (2006: 29). En
contraste, Abril de Vivero (1924a) presenta una figura
de dios omnipotente, donde el tablero y el verbo “jugar”
simbolizan su poder sobre los amantes. Asimismo, como
en “Momento sentimental”, el poema de Abril, aunque
muestra una preocupacion por la disposicion material de
los versos, no revela inquietudes vinculadas al vanguar-
dismo o al surrealismo en cuanto a temdtica o estilo. Por
el contrario, expresa una sensibilidad conservadora y, en
particular, piadosa.

A MODO DE CONCLUSION

Dirigida por Xavier Abril, la revista Pegaso (1924) pre-
tendia ser un repositorio de innovaciones estéticas, sin
importar la nacionalidad o época de su colaborador; em-
pero, la mayoria compartia las inquietudes romdnticas
del joven director. Al igual que Flechas (1924), Pegaso
no logré construir un discurso social coherente: aunque
publicé textos beligerantes, mantuvo una actitud concilia-
dora con la sociedad oligarquica peruana e incluso validé
sus roles de género tradicionales. En contraposicién, su
propuesta estética muestra signos de una postura mas
radical, puesto que intenté visibilizar intelectuales fue-
ra de Lima y sus movimientos de renovacidn artistica.
Por otro lado, si bien la revista presenta varios errores
tipogréficos, logré distribuir adecuadamente la publici-
dad, que, sin embargo, solo ofrecia servicios en Lima y
Callao, es decir, en espacios centralizados. Con respecto
a los poemas de Xavier Abril en Pegaso, cabe afirmar
que estos reflejan una cercania con la weltanschauung ro-
mantica conservadora y resignada. No obstante, también
se observan indicios de su vocacion internacionalista, lo
que marca el inicio de su evolucion hacia una vision de
mundo romdntica-revolucionaria.
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